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esikuun Kiina sanoin ja kuvin -lehti
B sukeltaa syville kiinalaisen taiteen
virtauksiin. Lehden kansissa kuvattu
taiteilija Shi Jinsongin teoskokonaisuus
Double Pines, Huashan Plan - Armchair,
1200 Degrees-No.1501, 1200 Degrees-No. 15
(2008-2015) on valokuvattu vuonna 2015
Pekingissi Asia Art Center -gallerian niyt-
telyssd Rest on Water and Gargle with Stone
- Chinese Contemporary Literati Art. Teok-
sen elementeissd yhdistyvit puu, kivi, kulta
ja jade. Yhteen koottuina ne muodostavat
maisemamaisen lepopaikan, jossa luon-
nolliset kappaleet jirjestyvit uudelleen ja
yhdistyvit ihmisen kidenjiljen muovaa-
maksi kokonaisuudeksi. Kivisti hohtava
jade ja kultainen puu seki ylittdvit normaa-
lin luonnonjirjestyksen ettd ylistavit sen
henkei ja kauneutta.

Taidehistorian mukana kulkeutuneet
elementit kantavat mukanaan syvii kult-
tuurisia merkityksid. Luonto ja historia
ovat merkittdvid inspiraationldhteitd kiina-
laisessa taiteessa. Niiden vaikutus nikyy
vahvasti timin lehden artikkelien esittele-
missi taiteenlajeissa.

Taiteilija ja kirjailija Eero Markuksela

muistelee tekstissddn suzhoulaista kivipuu-

Kuva: Sanni Leimio

tarhaa sekid kohtaamista puutarhaa havain-
noivan ja maalaavan taiteilijan kanssa.

Taiteilija ja tutkija Tuula Velling tuo
nikyviin kalligrafiataiteilija Wang Donglin-
gin modernien installaatioiden hienovirit-
teisid kytkoksid maailmaan ja menneisyy-
teen. Wangin teokset uudistavat, kokeilevat
ja yhdistelevit luovia ja perinteisid element-
teja moderniksi, uraauurtavaksi kalligrafia-
taiteeksi.

Suomentaja ja tutkija Tero Tahtinen
johdattaa lukijan syville kiinalaisen runou-
den historiaan. Han-kauden runosikermi
toi aikanaan runouteen uudenlaisen, henki-
16kohtaisia tuntemuksia heijastelevan vivah-
teen, joka nikyy suomennosten luonnon
ja vuodenkierron ympiirille kietoutuvissa,
poissaolevaa syvisti kaipaavissa sikeissa.

Tutkija Irene Wai Lwin Moe paneutuu
tekstissddn  kiinalaiseen  puupiirrokseen,
joka on saanut pitkilld historiallisella aika-
janallaan moninaisia kiyttétapoja ja merki-

tyksid.
Innostavia lukuhetkii!

Sanni Leimio
Pidtoimittaja
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Kuvan teos: Eero Markuksela, Kirsikkapuu (2022), tussimaalaus, Xuanpaperi 69x49 cm
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KULTIVOITUNEISUUDEN KIVI-
PUUTARHA JA TUSSIMAALAUS

uzhoun kaupungin vanhan osan
Sluoteiskulmassa on puutarha,
jossa juuri kukaan ei kdy. Syy on
varmaankin timd, ettei sinne paise busseilla
eiki oikein autoillakaan. Kaupunginosa
sisiledd ahtaita kujia ja muutamia kanavia.
Ihmisia on tolkuton miird, kujat tiynni
kivelijoitd ja pyoriilijoitd sekd lisiksi vieri
vieressd pienid myymilditd kaduilla. Talot
ovat yksikerroksia ja tiiviisti rakennettuja.
Kultivoituneisuuden kivipuutarhan porttia
on melkein mahdotonta 16ytdd tistd seka-
melskasta. Mutta kysymilld aina uudestaan
portti 16ytyi. Portin takana on vahtimes-
tari ja sisille maksaa jonkun kolikon. Heti
kun puutarha avautuu, huomaa, ettd se on
muurien ympirdimi. Puutarhassa on ehki
kaksi ihmistd kidvelemissd hitaasti ja naut-
timassa hiljaisuudesta. Keski-ikdinen mies-
henkilé yksin ja toisena naishenkils, joka
tarkkailee puutarhaa enemmin asiantunti-
jan silmin.

Mini olen tullut tinne polkupyérilld
kaupungin toiselta puolelta. Aina kun
olen Suzhoun kaupungissa, ostan vanhan
kiytetyn polkupyérin, johon lukko maksaa
enemmin kuin itse py6rd. Ja tietenkin kumi
puhkeaa ja joku nurkkakorjaamo korjaa
sen viidelld yuanilla. Mutta ndin nopeasti
ja hetkessd tehdystd tyostd pitdd maksaa
reilusti kymmenen yuanin seteli, noin 1,30
euroa. Arkinen elimi polkupyorin kanssa
toimii erinomaisesti vanhassa kaupungissa
ja vihin laajemmallakin alueella.

Kierrellessini pari tuntia puutarhassa
torméddn jonkun kerran niihin kahteen
muuhun vierailijaan. Tervehdimme ja

toivotamme hyvdd pdivdd ja piivinjatkoa.
Puutarha on kived ympiriinsi, suuria lohka-
reita ja pari sdilynytti rakennusta tyhjillaan.
Puutarhaa voi kiertdd sen ympiri kapeaa
rakennettua tasannetta pitkin. Téllainen
puutarha on kaikkea muuta, kuin kauniit ja
hyvin hoidetut Verkkomestarin tai Harmo-
nian puutarhat.

”Koko alue on tiynni kivii,
joita aika on liiKutellut ja
joiden vilistd maa-aines on
kadonnut ajan myota.

Niytead, ettd kivet ovat sikin sokin,
mutta ndin ei varmaankaan ole. Kivet ovat
enemmin lohkaremaisia kuin pyoreiti.
Pidsddntoisesti ne ovat suuria ja joukossa
on jokin pienempi kivi. Mutta koko alue
on tiynni kivid, joita aika on liikutellut ja
joiden vilistd maa-aines on kadonnut ajan
myotd. Tami pelkistyneisyys tekee vaiku-
tuksen, jonka tulen muistamaan. Ja voin
menni puutarhaan uudelleen, koska tiedin
missd kaupungin nurkassa se sijaitsee. Niin-
kin voi sdilyd jokin vanha puutarha yli kaik-
kien aikojen myllerrysten.

Ylldttden paljastuu, ettd puutarhassa
kierrellyt naishenkild puhuu englantia,
ja alamme jutella. Hin sanoo olevansa
Hongkongista ja vain kiymissi Suzhoussa.
Hin sanoo olevansa arkkitehti. Aikamme
juteltuamme hin kysyy, haluaisinko lihted
kidymiin hinen ja hinen miehensi kotona.
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Hinen michensd on taidemaalari. Ajattelen
asiaa ja vastaan “kylld se sopii”. Kun olemme
nautiskelleet vield hetken puutarhasta,
lihdemme samaan aikaan ulos portista.
Sitten nainen soittaa miehelleen kysyik-
seen sopiiko, jos hin tuo vieraan kiymain.
Minulla on polkupydri puutarhan edessi
kadulla. Se osoittautuu erinomaiseksi vili-
neeksi kulkea pois tiiviistd vanhasta kaupun-
gista. Kadut ovat aivan tdynnd ihmisii,
mutta pujottelemalla joukossa selviimme
autovdylin viereen, josta saadaan taksi.
Tille arkkitehdille py6rin tavaratelineelle
istumaan hyppdidminen ei ollut miten-
kidin ihmeellisti. Lukitsen pydrin kanavan
kaiteeseen ja painan mieleen kaupungin-
osan nimen.

Sitten taksilla metropysikille ja sitten
menniin. Ainoa kisitys suunnasta on, ettd
pohjoista kohti. Arkkitehti on soittanut
michelleen puhelun, ettd olemme tulossa.
Perilli odottaa valtava korkeiden kerrosta-
lojen ryhmai. Talon suuressa ala-aulassa on
kaikki ne kaupat ja liikkeet, joita voi kuvi-
tella tarvitsevansa. Arkkitehti painaa hissin
nappia, 42. kerros. Onhan timikin jotain.
Asunnossa keitetddn teetd ja vihin jutellaan.
Aikaisemmin arkkitehtinainen on sanonut
jotain siithen suuntaan, ettd voisin ehdottaa
hinen michelleen jotain galleriakuvioita,
vaikka timi itse asuu hyvissi galleriakau-
pungissa Hongkongissa.

Arkkitehti lihtee omille asioilleen.
Emme olleet vaihtaneet kiyntikortteja,
joten hinen nimensi unohtuu saman tien,
kun hin oli esitellyt itsensid. Taidemaalari
ehdottaa, etti lihdemme hinen studi-
oonsa. Hin ottaa teetd ja vedenkeittimen
mukaansa. Menemme hissiin ja huomaan,
ettd hin painaa nappia ylimpain kerrokseen
ja se on 80. kerros. Ylh4illd nousemme vield
yhden kerroksen portaita. Oven jilkeen
avautuu ainakin kahdensadan nelion ullak-
kotyohuone. Olen himmistynyt. Alamme
jutella.

aidemaalari kertoo asuneensa

Saksassa ja maalanneensa sielld

oljyvireilli autoja  kankaalle.
Hin oli silloin oppinut riittdvésti englan-
tia, ettd keskustelu sujui hyvin. Puhuimme
taiteista ja silloin paljastui, ettd hin on
kiynyt valokuvaamassa Kultivoituneisuu-
den kivipuutarhassa joka piivi vuoden
ajan. Nididen kuvien pohjalta hin maalaa
suuria tussimaalauksia.

"Valkoisella paperilla musta

tussi suurina vetoina ja
pintoina ei pyrkinyt jiljit-
telemdin  yksityiskohtai-
sesti kivien diriviivoja tai
muotoa.

Tussimaalauksia on lattialla  joka
puolella. Siveltimenkin koko on kymme-
nen, kaksikymmentd senttimetrid halkai-
sijaltaan.  Taidemaalari maalasi koke-
musmaailmasta ja havainnosta, jonka oli
valokuvannut.  Havainto  maalaamisen
lihtékohtana on hyvin vanha ajattelu-
tapa myos Euroopassa. On sitten kyseessd
maisema tai jokin objekti. Valkoisella pape-
rilla musta tussi suurina vetoina ja pintoina
ei pyrkinyt jiljictelemiin yksityiskohtaisesti
kivien ddriviivoja tai muotoa.

Uteliaisuuteni oli valtava. Miten tillaisia
puitteita voi olla suurkaupungissa? Keskus-
telimme tussimaalauksesta koko piivin
iltaan saakka. Taidemaalari paljastui tdysin
omintakeiseksi taiteilijaksi. Hin ei halun-
nut gallerioita eikd oikein mitdin esiinty-
mistd taidekentilld. Hin halusi vain tehdi
omaa ty6tddn. Kun teetikin oli juotu jo
litkaa, piti kdydd hinen asuntonsa wc:ssi.
Tarinaa riitti ja sitten hin kertoi, ettd hinen
veljensd oli rakennusalalla ja ollut raken-
nuttamassa niiti taloja. Siten hin oli saanut
timin korkean ullakkokerroksen studioksi.

Ehkid my6s talosta oleva asunto oli veljen
omistama. Taiteilija ei tehnyt mitddn palk-
katyotd. Ehkid veli oli hinen sponsorinsa.
Tussimaalari oli omistautunut vain omalle
tyolleen. Tillaisesta asenteesta minulle tulee
mieleen taolaisen ja buddhalaisen filoso-
fian perinne. Taiteilija haluaa olla hyvissi
luontosuhteessa, tasapainossa ympiroivin
maailman kanssa, luoda oman suhteensa
maailmaan. Taiteilija pyrkii tydskentele-
midn intuitiivisesti ja samalla ilmaisuvoi-
maisesti.

Arkkitehdistd ei endd kuulunut mitdin.
Se, ettd pariskunnat asuvat eri puolilla
maata hyvinkin kaukana toisistaan ei ole
Kiinassa aivan harvinaista. Minun oli aika
lihted kotiin. Pimeid oli yllittianyt ja sanoin
kivelevini metrolle, mutta se ei kidynyt.
Menimme talon kellarikerrokseen ja sielld
oli vanha skootteri. Taiteilija pyysi minut
kyytiin ja sitten mentiin iltaruuhkien
keskelld kohti metroasemaa. Hyvistelimme
asemalla ja toivotimme toisillemme onnea.
Ja niin jiivit yhteistiedot vaihtamatta. En
painanut mieleen hidnen nimedin ja osoi-
tekin jdi tuntemattomaksi. Sielld taiteilija
varmaan maalaa edelleen ja kiytedd Kuld-
voituneisuuden kivipuutarhaa havaintolih-
tokohtana omalle tydskentelylleen.

Eero Markuksela
12.4. 2023 Vartsalassa

Eero Markuksela on kuvataiteilija ja kirjoit-
taja, joka on tehnyt useita matkoja Kiinaan
vuodesta 2006 alkaen ja julkaissut kolme
kirjaa.

Kirjoittajan teoksia

Vertauskuvakellot (2014), Porin taidemu-
seon julkaisuja 128

Suuri nauwru Mile Fon kanssa (2018), Porin
taidemuseon julkaisujal50

Kotiinpaluu kirjaillussa silkkiviitassa - Yi
jin huan xing (2020), Basam Books

Uusi teos Zalvikurki julkaistaan vuonna

2024 (Basam Books)

Taustan kuva:
hitps:/fwww.pexels.com/fi-fil @photograph/
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YLI KONVENTIOIDEN
JA KULTTUURIRAJOJEN

WANG DONGLINGIN MODERNI KALLIGRAFIA

Kiinalainen kalligrafiataide heijastelee ympirilliin muuttuvaa maailmaa.
Nykyisyyden ja muinaisuuden kohtaaminen kalligrafiassa tekevit taidemuo-
dosta omia perinteisii rajojaan koettelevan, mukautuvan ja aikaa kestévin.
Maailman merkittiviin museoihin alati levittiytyvi nykykalligrafia ottaa uusia
muotoja, kokeilee uusia vilineiti ja teknologisia mahdollisuuksia seki osallis-

taa yleisojdin.

Mestari Wang Dongling (F 4 i
s.1945) tunnetaan kiinalaisen kal-
ligrafian jdttildiseni. Hinen tuotantonsa
on valtava ja teosten koko vaihtelee iPadin
ndytdn mitasta aina seinin kokoiseksi asti.
Pelkdstdin perinteiset kalligrafiamuodot
eivit tyydytd Wangin ilmaisutahtoa; uuden
etsiminen ja epatavallisten kirjoitusmate-
riaalien kokeilu on jatkuvaa. Wangin luo-

vuuden miird on ehtymitén ja muiden
kulttuurien taide inspiraation lihde. Wang
on timin hetken tunnetuin ja merkittivin
kalligrafiataiteilija Kiinassa ja ulkomailla.
Wang Donglingin yksityisndyttely Alus-
ta alkaen (J\57T45) pidettiin Zhejian-
gin taidemuseossa (47 % ATE) syksylld
vuonna 2021. Niyttely oli yleisomenestys ja
jarisytti kalligrafiakenttdd. Se teki nikyviksi
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"Kungfutsen tie" -teos kunnioittaa Kungfutsea ja hinen kuolemansa '
Mtigubhvuotta. Kuva: Chen Xujiang e

kalligrafian esitystapojen murroksen ja oli
laajin koskaan pidetty kiinalaisen kalligra-
fian yksityisniyttely. Alusta alkaen -niytrely
esitteli Wangin kalligrafiataidetta 60 vuoden
ajalta, tuoden esiin huikean muutoksen
Wangin nuoruuden ajasta nykyhetkeen.
Esilld oli yli sata teosta, pddasiassa uusimpia
perinnettd, nykyaikaa ja teknologiaa yhdis-
televid teoksia. Tidssd tekstissd tarkastellaan
lzhemmin niyttelyssi esilld olleita installaa-
tioita Kungfutsen tie, Vaellus universumissa ja

Bambupolteu.
Kungfutsen tie

Wang Dongling loi suurikokoisen ja vai-
kuttavan kalligrafiateoksen Kungfutsen tie

(FLFZ#) opettajien pidivini vuonna
2021. Kalligrafian tekstisisdltond oli kung-
futselaisia ajatuksia kokoelmasta Keskustelut,
Zihan (K- FF). Teos oli kiinnitetty
seinimiin, jonka pituus oli 22,1 metrid,
korkeus 2,45 metrid ja paksuus 0,4 metrii.
Eloisan kirjoituksen peittimi, kaarteleva ja

kddntyilevd seinimi jiljitteli Kungfutsen
tien muotoa. Nykytaidemaailman keskioon
syviltd kiinalaisesta sivistyksestd nouseva
kalligrafiateos oli Wangin kunnianosoitus
Kungfutselle ja hinen kuolemansa 2500-
vuotisjuhlavuodelle.

Kungfutsen tie -teos syntyi Kiinan taide-
akatemian liikuntahallissa. Luomisprosessi
kesti kokonaisen piivin. Teos toteutettiin
kahdella eri kirjoitusmerkkityylilli. Aamu-
piivin aikana Wang kirjoitti teoksen alku-
osan ruohotyylilli (¥ 1K) ja iltapiivin aikana
loppuosan kaaostyylilli (&L 1&). Ruohotyyli
muuntui sujuvasti kaaostyyliksi. Etenevi
kirjoitusmerkkityylien transformaatio kuvaa
luontevasti my6s Wangin oman taiteilijuu-
den jatkuvaa uudistumisprosessia.

Kaaostyyli on Wangin itsensi kehittimi
kirjoitusmerkin kompositiota purkava ja
rekonstruoiva tyyli. Kaaoskirjoitus (&L 4)
perustuu ruohokirjoituksen (¥ 47) tradi-
tioon ja sivellintekniikkaan. Se noudattaa
perinteisen kalligrafian prinsiippeji mutta
myds rikkoo niitd. Kaaoskalligrafian ilmai-
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sukielessd Wangin voima ja reagointiherk-
kyys tulevat nikyviin. Lisiksi siind voi erottaa
villiruohokirjoituksen (4£ % 47) heijastumia
Huai Sun (f % 737-799) ja Xu Wein (#&
V& 1521-1592) mestariteoksista.

Wang kirjoitti ensimmdiset teoksensa
kaaostyylilld noin 10 vuotta sitten. Erilai-
siin konteksteihin  joustavasti muuntu-
vassa kaaostyylissi kirjoitusmerkit putoile-
vat, hajoavat, lomittuvat ja asettuvat piil-
lekkiin arvaamattomasti. Merkkirivit eivit
pysyttele suorassa, vaan ajelehtivat, aaltoi-
levat, ristedvit ja sykerdityvit viivakasoiksi
kuin Linsijirven (7 #) lootuskaislikot
Hangzhoun kaupungissa. Siveltimenjiljessd
nikyvit improvisaatio ja maalauksellisuus.
Kokonaisuus muodostaa jinnittivin kaaos-
kudoksen, jossa yhdistyvit hienostuneet
klassiset piirteet ja moderni ekspressiivinen
tunneilmaisu.

Ruoho- ja kaaostyyleji siveltimilld Wang
on luonut merkittdvid taideteoksia maail-
man arvostetuimmissa museoissa ja galleri-
oissa kuten British Museumissa ja Brooklyn
Museumissa. Ainutkertaiset kirjoitustapah-
tumat julkisissa tiloissa tuovat esille kalli-
grafiakulttuurille ominaista kirjoitusperfor-
manssia. Yleison edessd, lattialle sijoitetun
isokokoisen paperin pailld kirjoitustoimin-
non mukaan liikehtivdi keho ja sivellin,
nikyviin tulevat musteviivat ja tyhjit tilat
luovat kiehtovan esityksen ja jattdvit siitd
jljen — nykymustetaidetta edustavan kalli-
grafiateoksen ja myds videotallenteen.

Kaaoskalligrafian uudelleen lukeminen
tai jdljicteleminen uudeksi teokseksi on
vaikeaa, silld viivarykelmien tunnistaminen
kirjoitusmerkeiksi on lihes mahdotonta.
Kaaoskirjoituksen osittainen pseudokielisyys
korostaa teoksen visuaalisuutta ja sivuuttaa
tekstin semanttisuuden. Vaikka modernin
kaaoskirjoituksen ja perinteisten sivellinkir-
joitusten visuaaliset muodot eroavat toisis-
taan, niin kaaoskirjoituksen viivallisuus ja
kirjoituksellisuus, sekd sisiinen henkinen
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olemus ja taustafilosofiat ovat ytimeltiin
aitoa kiinalaista kalligrafiaa ja maalausta.
Kungfursen tie -teos reflektoi timin-
hetkista kiinalaista yhteiskuntaa, ravistelee
voimakkaasti kalligrafiakulttuuria ja tuo
samalla Wang Donglingin esille aikakautensa
kalligrafiamestarina ja uudistajana. Teoksen
representaatiot ovat moninaiset. Nykykiina-
lainen niyttelykiviji voi tuntea kulttuurista
itseluottamusta, sekd kokea kungfutselaisten
oppien ja kalligrafian pysyvyyden ja jatku-
vuuden teoksen lihdetekstin ja kalligrafian
perinteen kautta. Toisaalta semanttisuuden
sumentuessa viivojen taiteellinen merkitys
ja kalligrafiamaalaus tulevat selkeisti esiin.

Kaappaus Kungfutsen tielld
Kungfutsen tie -teoksen luomisprosessin yh-

teydessd hyodynnettiin digitaalista motion
capture-liikkeenkaappausteknologiaa. Wang

"Kungfutsen tie" -teoksen kirjoitustoiminnosta

kaapatut liikkeet heijastettuna akryylille.
Kuva: Chen Xujiang

Dongling puettiin koko vartalon peittiviin
litkkeenkaappauspukuun. Kun Wang kir-
joitti seisoma-asennossa pitkivartisella sivel-
timelli, koko hinen kehonsa osallistui
toimintaan ja liikahdukset kehossa ja kisissd
nikyivit mustejilkend paperilla. Pitkin
luomisprosessin aikana kaapattiin  jakso
Kungfutsen tie -teoksen kirjoitustoiminnon
liikkeistd ja data tallennettiin digitaaliseen
muotoon.

Kaappauksen aikana Wang kirjoitti vai-
kealukuisella kaaostyylilld, jonka liikeku-
vioista tekniikka ei muodostanut luettavia
kirjoitusmerkkejd, vaan rakensi abstraktia
sivellinkirjoitusta — liiketti ja viivaa. Tallen-
teesta luotu videoteos heijastettiin  niyt-
telytilassa ldpindkyville akryylille, jonka
pinnalla pinkissd usvassa etenevi viiva liik-
kui kirjoituksen rytmissi. Kokonaisteos on
leikkimielinen, tekniikkaa kokeileva, visuaa-
linen tulkinta Wangin Kungfutsen tie -teok-
sen kirjoitustoiminnon liikkeista.

Vaellus universumissa

Avaruusmaiseen virtuaalitodellisuuteen si-
joittuva Vaellus universumissa (55 18 &)
on valtava tilateos, joka toteutettiin Wang
Donglingin Alusta alkaen -niyttelyssi Zhe-
jiangin taidemuseossa vuonna 2021. Teos-
kokonaisuus muotoutui digitaalisessa vuo-
rovaikutustilassa, jossa tilan todellisuus
sellaisenaan, yleisén toiminta sekd lisdtty
todellisuus sulautuivat yhteen. Kun yleisd
astui yksitellen tilaan kuin eristettyyn, toi-
seen maailmaan, missi fantasiat ovat totta
ja mahdollisuudet rajattomia, oli tunteiden
hillintd vaikeaa. Kokemus itsestd, Wangin
suuresta kalligrafiasta ja toisista todellisuuk-
sista jdrisytti monien mieltd syvisti.

Wangin mestariteoksiin kuuluva Zoimez-
toman vaellus (14 7% %) -kalligrafia on Wangin
vuonna 2003 siveltimd isoruohotyylinen
kalligrafia, joka sijoitettiin valkoisen tilan
lattialle osaksi Vaellus universumissa -teosko-

"Vaellus universumissa" -tilateoksen lumoava
virtuaalitodellisuus avautui QR-koodilla. Yieiso
vaelteli "Toimettoman vaellus" -kalligrafian piidlli
himmiistellen kokemaansa. Kuva: Meishu Bao

konaisuutta. Sen korkeus on 7,5 metrid ja
leveys 12,5 metrid. Teoksen suojaksi levitetty
lapindkyvi, pehmei akryylilevy mahdollisti
kalligrafian pailli kivelemisen. Teoksen
yldpuolella katossa kiilteli valtava, peilaava
terdslevy, joka oli valaistu kaikilta sivuil-
taan. Lisaksi tilassa esitettiin VR-tekniikalla
luotua videota.

Vaellus universumissa -tilateoksen lumo-
ava maailma avautui puhelimella ja QR
-koodilla. Nykyteknologiaan tottunut yleisd
tempautui mukaan matkalle. Nakyvin tilan
todellisuudessa se kohtasi AR-tekniikalla
lisittyd todellisuutta. Niyteelykivijin vie-
relle saattoi ilmestyd Mestari Wang, joka
hetkessd katosi taas jiljettomiin. Kirjoitus-
merkit pienenivit, suurenivat ja etddntyivit
kaukaisuuteen. Kolmiulotteiset sivellykset
kiitivit virtuaalisessa avaruudessa ja kietou-
tuivat katsojan ympirille.
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Yleiso kuvasi itseddn lisittyjen objektien
ja tapahtumien keskelld, kuljeksi ja makaili
inspiroituneena Toimettoman vaellus -kalli-
grafian pddlli himmaistellen. Todellista ti-
laa peilaavalla taivaalla kellui ihmishah-
moja sekd taipuileva isoruohokirjoitus kuin
heijastaen nikymaid tulevaisuuden kiina-
laisesta kalligrafiasta avaruuden ja monien
todellisuuksien aikakautena.

Wang-tihti loistaa
kalligrafiataivaalla

Vaellus universumissa -tilateoksen lisityssi
todellisuudessa  Wangin  kirjoitustoiminta
tapahtui mustassa  tyhjyydessi. VR-tek-
niikalla luotu video laajensi yleison todel-
lisuutta avaruuden kaltaiseksi tilaksi.
Videon tekstisisdltoni oli taolaisen filosofin
Zhuangzin (J£F) antologiasta poimittu
aforistinen lause: "Usva  kiemurtelee,
tomupilvet leijuvat, kaikki eldvit olennot
litkuttavat toisiaan henkiyksillaan"

(B Ed, 4Lk, EWZHEIER
41,). Wang oli kirjoittanut lauseen ruohotyy-
lilla. Immersiivisessd videossa dynaaminen
kirjoitus eteni vauhdikkaasti ja miiritie-
toisesti. Valaistu musteviiva katkeili, kier-
tyi ja kasautui vihitellen loistavaksi tahdeksi
tyhjyyteen vieden Zhuangzin aforismin
mukanaan.

Toimettoman vaellus

Vaellus universumissa -teoskokonaisuuteen
uudelleensijoitettu  Zhuangzin  taolaisia
ajatuksia  sisiltivi  Toimettoman  vaellus
-teos on Wang Donglingin ensimmiinen
suurikokoinen isoruohotyylilld kirjoitettu
kalligrafia. Se on modernin kiinalaisen kal-
ligrafian ja isoruohotyylin klassikkoteos.
Alun perin Wang loi Toimettoman vaellus
-teoksen Kiinan taideakatemian 75-vuotis-
juhlallisuuksia varten vuonna 2003. Teok-
sen esittelytilaksi valittiin taideakatemian
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Zhuangzin aforismi Wang-tihtend
kalligrafiataivaalla.
Kuva: Kaappaus videosta

grafiikkaosastolla sijaitseva suuri halli. Teok-
sen luomisprosessin esivalmistelu aloitettiin
kuukausi ennen juhlallisuuksia.
Kokonaisen seinidn peittimi teos teki
suuresta hallista nidyttelytilan, jossa liik-
kuvat opiskelijat ja opettajat muodostivat
teokselle paivittdisen yleison. Seinin koko
midritti teoksen mitat, Kkirjoitusvilineet,
paperin laadun ja kirjoitustavan. Wang
valitsi teoksen ilmaisukieleksi isoruohotyy-
lin ja tekstisisdlloksi ajatuksia taiteilijoiden
suosikkifilosofilta Zhuangzilta.
Isoruohotyyli ei ole suurennos pieni-
ruohotyylistd, vaan Wangin itsensd luoma,
perinteisiin ruohotyyleihin pohjaava kirjoi-
tusmerkkityyppi. Wang on kehitellyt tek-
niikoita, jotka mahdollistavat isoruohotyy-
listen kirjoitusmerkkien toteuttamisen, silld
niiden siveltdiminen edellyttdd seki fyysistd
kestdvyyttd, ettd taitoa hallita laajoja koko-
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"Toimettoman vaellus" -teoksen intensiivinen
kirjoitustapahtuma Kiinan taideakatemiassa
vuonna 2003. Kuva: Wang Donglingin tyohuone

naisuuksia ja samalla omaa taiteellista ilmai-
sukieltddn. Teoksen kirjoitusprosessi kesti
alle kaksi paivaa.

Wang Donglingin suurten teosten luo-
mistapahtumiin osallistuu aina yleis63, joka
kerddntyy tyhjyyttd ja valoa hehkuvan pape-
rin ympirille kuin suojaavaksi energiamuu-
riksi. Thmissuojan sisipuolella tunnelma on
intensiivinen, limminhenkinen ja kannus-
tava. Kirjoitustilanne muistuttaa jinnitti-
vdd urheilukilpailua, jossa Wang niyttdd
lahjakkuutensa hiljentyneelle, myotikirjoit-
tavalle yleisolle. Vain paperin ja siveltimen
toimiessa kuuluu kahinaa ja suhahduksia,
kunnes sivellin nousee voiton merkiksi ja
suosionosoitukset padttivit tapahtuman.

Toimettoman vaellus -teos luotiin avoi-
messa julkisessa tilassa Kiinan taideakatemi-
assa. Kun Wang ja kaksi opiskelijaa riisuivat
kenkinsi ja astuivat sisddn paperin tyhjyy-

teen, yleiso koki syvdd yhteenkuuluvuutta
ja kulttuurista arvostusta, silld tuleva kalli-
grafiataiteen klassikkoteos oli syntymissi.
Yleiso seurasi siveltimen ja kirjoitustoimin-
non liikkeitd tietoisena luomisen ainut-
kertaisuudesta ja omasta merkityksestdin
kirjoitusprosessin tukijana. Wang kirjoitti
teoksen paksulla, lyhytvartisella siveltimella.
Isot ruohotyyliset kirjoitusmerkit keimaili-
vat ja pyorihtelivit, muodostivat rivejd kuin
huoleton matkaseurue, vaellellen lopulta
paperin reunamia myoten.

Toimettoman vaellus -teos jitti Kiinan
taideakatemian yhdelle opiskelijasukupol-
velle kymmenen vuoden mittaisen kollekii-
visen muiston kalligrafian luomisesta alkaen
aina sen seiniltd poistamiseen asti. Uudessa
kontekstissa Vaellus universumissa -tilateok-
sen todellisuuksissa Zhuangzin ajattelu, sen
visuaalinen muoto musteviivoina paperilla,
digitaalisena virtuaalimaailmassa ja heijas-
teena peilitaivaalla sekd yleison mielissd,
kerrostuivat syvisti resonoivaksi, Wangin
luomaksi nykykalligrafian todellisuudeksi.

Bambupolku

Bambumetsin kohtaaminen nykyaikaisessa
taidemuseossa  hitkihdytti. Joutilaana vael-
telu bambujen keskelld ilman tarkoitusta
oli vierasta nykykiinalaiselle. Bambupolku
-installaatio (7748) kuljetti vaeltajan Kii-
nan muinaisiin dynastioihin, jolloin ru-
noilijat  kirjoittivat ylistyslauluja bambun
erinomaisuudesta, ja arkipdivin viestit sivel-
lettiin bambutyylilli bambuliuskoille eiki
paperia vield ollut keksitty. Bambumetsissi
vaeltelija katseli bamburungoille sivellettyja
kirjoituksia, musteviivojen lepatusta tuu-
lessa ja kirjoitusmerkkien heilahtelua kaare-
villa pinnoilla ja ihmetteli nikemiinsi,
oliko se kalligrafiaa, oliko se taidetta?
Bambupolku -installaatio toteutui kalli-

grafiana bambumetsissi. Wang Dongling
loi teoksen OCAT Shenzhenin Palviljon-
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Wang Dongling kirjoitti ylistysrunoja bambulle

ruoho- ja kaaostyyleilli luoden polkua nykykalli-
grafiataiteen ja klassisen sivistyksen vilille.
Kuva: Chen Xujiang

kiin vuonna 2017 ja pystytti sen uudelleen
Alusta alkaen -niyteelyyn. Bambupolun teks-
tisisdltd koostui runoista, jotka on poimittu
antologiasta Bambun ylistysrunoja (%47
# 1), Teos kiinsi katseet perinteiseen ja
kunnioitti muinaista. Aikakausia suhisevassa
Wangin bambumetsissi bambujen rungot
oli sivelletty eldviksi sanoilla, ja metsin lipi
kulki kuin nykykalligrafiataiteen ja klassisen
sivistyksen vilinen yhdyspolku.

Wang Dongling kirjoitti runot suoraan
aidon bamburungon pintaan, ei kuiten-
kaan bambutyylilld, vaan Wangille ominai-
silla ruoho- ja kaaostyyleilld. Kirjoitettuja
bamburunkoja oli yhteensi 200 kappaletta.
Lieriomiiselle pinnalle kirjoittaminen edel-
lyttdd erityistd siveltimen ja musteen hallin-
taa. Sivellin sujahteli rungon keskelld ja
puolelta toiselle, kirjoitusmerkit rakentui-
vat ja saivat muotonsa bamburungolla kuin
muinoin bambuliuskoilla. Bambuliuskan
muoto ja pinta vaikuttivat muinoin bambu-
kirjoitusmerkkien sivellinilmaisuun kuten
nyt pyored ja liukas bamburunko Wangin
siveltimenjilkeen.

Kalligrafia on kiinalaisen kulttuurin ydin-

td. Silld on kuvataiteen esteettinen arvo ja sitd
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"Bambupolku" -installaation
bambumetsissi rungoille sivelletyt runot
ylistiviit bambun jaloutta.

Kuva: Chen Xujiang

arvioidaan nykyiin enemmin taiteellisen
ilmaisun kuin teknisten taitojen perusteella.
Wang Dongling tuo kalligrafian korkeam-
malle tasolle, ylittdd sen esittimisen tekniset
ongelmat, vapauttaa sen omista konventi-
oistaan ja luo kiinalaista kalligrafiaa taiteena,
jotta se voisi koskettaa ihmisid kaikkialla
maailmassa.

Tuula Velling

Kirjoittaja on Kiinan taideakatemiasta
valmistunut kalligrafiataiteen maisteri ja
vditiskirjatutkija Turun yliopistossa

Zhuangzin aforismin ja teosnimien
suomennokset: Saana Virtanen

Katso teosvideot linkisti:
https://onedrive.live.com/?authkey=%21
AC8vv%5F143vxS208&id=D99663E52
D3C4A4D%2124936&¢cid=D99663E52
D3C4A4D

Videot: Wang Donglingin tyShuone

AANIA MENNEISYYDEN
HAMARASTA

hdeksintoista vanhaa runoa (kiin.
gushi shijiu shou HFF T ILE)
on yksi kiinalaisen kirjallisuus-
historian kiechtovimmista runosikermisti.
Mysteerisyyden auraa on lisinnyt se, ettd
niiden kirjoittajaa tai kirjoittajia ei tunneta.
Historian mittaan kiinalaiset tutkijat ja
kommentaattorit ovat yrittineet yhdistad
niitd useampaankin tunnettuun runoilijaan
mutta hatarin ja epiuskottavin perustein.
Amerikkalainen tutkija-kdintdji Burton
Watson onkin todennut osuvasti, ettd nimi
runot ovat “anonyymejd ddnid, jotka puhu-
vat meille menneisyyden himiristd”.
Sikermi on nyky-ymmirryksen mukaan
laadittu joskus Han-dynastian (206 eaa.—
220 jaa.) jalkimmiiselld puoliskolla. Runoja
on alun perin ollut enemman, silli oppinut
Zhong Rong (n. 468-518) toteaa Shipin-
teoksessaan, ettd runoilija Lu Ji oli kirjoitta-
nut mukaelmat 14 runoon ja niiden lisiksi
on vield 45 runoa. Toisin sanoen “vanhojen
runojen” kokonaisuus on ainakin jossakin
vaiheessa sisiltinyt 59 runoa. Liang-dynas-
tian kruununprinssi Xiao Tong (501-531)
valikoi maineikkaaseen Wenxuan-antologi-
aansa todennikoisesti juuri tisti joukosta
yhdeksintoista runoa ja antoi sikermille
nimen, jolla se nykyiin tunnetaan.
Kirjallisuushistoriallisesti Yhdeksintoista
vanhaa runoa merkitsee siirtymai viisimerk-
kiseen sdemittaan ja entistd persoonallisem-
pien tuntojen ilmestymistd runouteen, mika
kuvastaa aikansa kirjallisen oppineiston
nousevaa itsetietoisuutta. Professori Zong-
qi Cai on todennut, ettd niiden runojen
kirjoittajat hautoivat sisdisid kokemuksiaan

ja etsivit tarkoitusta elimilleen abstraktilla
filosofisella tasolla, jollaista ei mitallisen shi-
runouden historiassa ollut aiemmin nihty.

Toinen kiinnostava piirre niissi runoissa
on niiden narratiivinen aukkoisuus, joka
vaikuttaa tietoiselta ja harkitulta. Esimer-
kiksi sikermin kuudetta runoa on perintei-
sesti luettu siten, ettd d4nessd on nainen, joka
haikailee matkoilla viipyvin aviomichensi
peridin. Mutta koska alkuperiisessi tekstissd
ei miiritelld pronomineja, ei itse asiassa
ole lainkaan varmaa, onko puhuja oikeas-
taan mies vai nainen. Sikermin yhdestoista
runo puolestaan alkaa sikeelli "Kiinnin
vaununi ympiri ja lihden matkaan”, miki
viliceomisti  herdttdd  kysymyksid, mistd
tarkalleen ottaen puhuja kiddntdd vaununsa
pois ja minne hin kiiruhtaa. Niihinkdin
kysymyksiin emme saa vastausta.

Toisin sanoen Yhdeksintoista vanhaa
runoa  askarruttavat mielid vield 1700
vuotta niiden kirjoittamisen jilkeen. Ohessa
muutama kdintdmini ndyte. Pertti Niemi-
nen suomensi aikoinaan koko sikermin
Sinusta erossa -teokseen (1984), joten lukija
voi halutessaan vertailla kdinnéksidmme.

Tero Tihtinen

Esipuhe ja suomennokset
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Vaellan eteenpiin ja eteenpiin,

joudun elimiin erossa sinusta.

Vilissimme on yli kymmenentuhatta /i,
kumpikin meisti taivaan eri reunalla.

Tie valissimme on pitki ja hankala,

kuka tietdd, milloin tapaamme seuraavan kerran?
Hu-heimon hevoset nojaavat pohjoistuuleen,
Yuen linnut pesivit eteldisilld oksilla.

Joka piivi ajaudun kauemmaksi sinusta

ja viittani ja vyoni muuttuvat viljemmiksi.
Ajelehtivat pilvet peittdvit auringon,

mutta matkamies ei mieti paluuta.
Ajattelemisesi saa minut vanhenemaan,
vuodet ja kuukaudet kulkevart akkid ohi.

En halua sanoa timin enempii,

mutta pidid huolta, ettd sydt tarpeeksi.

Vihredi on joenpenkan ruoho,

tuuhea on puutarhan paju.

Pulska on ylakerran nainen,

kirkasta on ikkunan takana.

Hurmaava on hinen punainen puuterinsa,
sirosti hin ojentaa valkoista kittdin.
Aiemmin hin oli ilotalon tytto,

nyt vaeltelevan herrasmiehen vaimo.
Vaeltaja vaeltaa eikd palaa kotiin,

tyhjdd vuodetta on vaikea kestdd yksin.

Ylitin joen ja poimin lootuksenkukkia,
orkidealammikko pursuaa tuoksuvia yrttej.
Tahtoisin poimia ja ojentaa ne eréille ihmiselle,
mutta hin, jota ajattelen, on kaukana.

Kéinnin péitini ja tihyilen vanhaa kotikyldani,
pitki tie jatkuu silminkantamattomiin.

Asumme erillimme mutta sydimemme ovat yhti,
titd surua saamme kantaa piiviemme loppuun asti.

i
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Pihan keskelld seisoo omituinen puu,

jonka kukat puhkeavat vihreistd lehdistd.

Kiipein oksistoon ja katkaisen kukista hehkuvimman
antaakseni sen hinelle, jota ajattelen.

Sulotuoksu tdyttad michustani ja hihani,

mutta tie on pitkd, enki voi tuoda sitd sinulle.

Miten timi kukka muka riittdisi lahjaksi?

Siksi, etti muistan edelleen eromme hetken.

Lehmipojan tihti siintdd kaukaisuudessa,
Kutojanaisen taas loistaa keskelld Linnunrataa.
Hin kohottaa elegantisti kalpeaa kittdin,

suih suih liikkkuu kangaspuittensa sukkula.
Pidivin lopussakaan kangas ei valmistu,

hin nyyhkyttdi ja kyynelehtii kuin sade.
Linnunrata on kirkas ja matala,

ja heidit erottaa toisistaan lyhyt etiisyys.
Vilissddn on vain yhden virran leveys,

silti timd kiintymys ei saata puhua.

Kddnnin vaununi ympiri ja lihden matkaan
pitkdd tietd pitkin kaukaisuuteen.

Tihyilen joka puolella avautuvaa rannattomuutta,
itituuli keinuttaa tuuheaa heinikkkoa.

Kaikki kohtaamani on uutta,

miten voisin vilttdd nopeasti saapuvan vanhuuden?
Loistolla ja kuihtumisella on oma aikansa,

miten katkeraa, ettd menestys tulee niin my6hain!
Ihminen ei ole tehty metallista eiki kivesti,

miksi elimain siis voisi pidentdd?

Kaikki maailmassa haihtuu nopeasti,

kunnia ja maine ovat ainoita aarteita.

i
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Tero Tihtinen

Esipuhe ja suomennokset

Kuolleet menevit joka piivd kauemmas,
syntymittomit tulevat joka pdivd lihemmis.
Kiévelen muurinportista ulos ja tihyilen horisonttiin
mutta nien kaikkialla vain hautakumpuja.
Muinainen hautausmaa on kynnetty pelloksi,
minnyt ja sypressit kaadettu polttopuiksi,

Valkoiset poppelit seisovat alakuloisessa tuulessa,
mieleni tdyttyy surusta ja murheesta.

Tahtoisin palata kotikylddni

mutta juuri nyt se ei ole mahdollista.

Miten kirkas onkaan kuutamo,

se loistaa kirjailtuihin uutimiini.

Surujeni vuoksi en pysty nukkumaan

vaan nousen ylos, pukeudun ja kivelen edestakaisin.
Vaikka vieras olisikin matkallaan onnellinen,
parempi olisi palata kotiin etuajassa.

Astun ovesta ja kivelen yksin vailla padmadrai,
kenelle kertoisin niistd murheellisista ajatuksistani?
Niskaani kurkottaen palaan huoneeseen,

ja kyyneleet kastelevat kaapuni.

Kirjoittaja (s. 1978) on suomentaja
ja Kiina-tutkija, joka parhaillaan
valmistelee klassista kiinalaista luon-
torunoutta kdsittelevdi viitiskirijaa

Tampereen yliopistossa.

Taustakuvat: Sanni Leimio

KEKSINTO, JOKA
MUUTTI MAAILMAA

un selailen uuden Kiina sanoin
ja kuvin -lehden sivuja, mieleeni
ousee kuva 1400 vuotta sitten
puulaatan ylle kumartuneesta kiinalaisesta
munkista, jonka kaiverrustyon jilki hiivih-
tid timinkin julkaisun ylli. Painomenetel-
mien historia on tuoreempaa kuin kirjoit-
tamisen jalo taito, mutta kuinka nopeasti
sen kehittiminen muuttikaan maailmaa.
Aateliston yksinoikeutena ollut lukutaito
alkoi kiinnostaa yhi useampia, kun edulli-
set painotuotteet kiersivit kidestd kiteen.
Naisetkin paasivat kurkistamaan tieteen
salaisuuksiin kirjojen kautta. Mielikuvituk-
sessani tuo nimettomiksi jadnyt buddhalai-
nen munkki on syventynyt Zimanttisutran
avaaviin sanoihin “Niin olen kuullut...”
Hinen kehittdiminsi puupiirrostekniikan
edeltdjid olivat hierrevedokset, tyolaisti
kiveen hakattujen kirjoitusten ja kuvien
kopioinnit paperille. Kenties munkkimme
oivalsi puulaattojen kiyttokelpoisuuden
katsellessaan  leimasimilla  kuvioitujen
kankaiden loistoa. Puulaatta on kivimate-
riaaliin verrattuna helpommin kisiteltavid
ja se taipuu tottelevaisesti kaivertimen
liikkeisiin. Kiinassa kiytossa ollut kova
padryndpuu kestdd useamman sadan vedok-
sen nostamisen laatalta. Kuvitelmassani
munkki iloitsee. Uuden keksinnon myotd
Buddhan oppi levidisi paperille painettuna
kaikkialle Kiinaan.

Suojelevista amuleteista puupiirros-
kirjojen syntyyn

utkijat uskovat, ettd puupiirros-

tekniikka syntyi Kiinassa vuoden

600 aikoihin. Jo puoli vuosisataa
aiemmin, vuonna 105, keisarillisen hovin
eunukki Cai Lun oli keksinyt kasvikui-
duista valmistettavan paperin. Buddhalaiset
temppelit oivalsivat pian, kuinka paperin
ja puupiirroksen liitto hy6dyttdisi opin
tehokasta levittimistd. Puupiirrostekniikka
loi mahdollisuuden painaa pyhid teksteji,
kuvia ja suojelevia amuletteja massatuotan-
tona. Mahayana-suunnan buddhalaisuu-
den kansanomaisessa tulkinnassa pyhalld
tekstilld oli maagisia voimia, jotka suojeli-
vat kantajaansa onnettomuuksilta. Myds
edullisille jumaluuksien kuville olisi vakaa
kysynti.

Puupiirroksen syntyajankohtana budd-
halaisuutta suosivien Tang-dynastian hallit-
sijoiden kausi (618-907) tuotti Kiinan
historian loisteliainta taidetta. Perimitiedon
mukaan kohtalokkaan kaunis mutta hiikai-
lemiton keisarinna Wu Zetian (624—705)
rakensi valtaansa sekd vikivalloin ettd
buddhalaisuutta  avokitisesti tukemalla.
Hinen kaudellaan rakennettiin temppe-
leitd ja pystytettiin patsaita, jotka kertovat
buddhalaisen ikonografian sisdistimisestd
ja rakentajien kiistimittomistd taidosta.
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Komein muistomerkki keisarinnan toime-
liaisuudesta 16ytyy Yi-joen varrelta. Long-
menin veistosluolastojen avoin monumen-
taalinen osa Fengxian si (v. 672) esittdd
Vairocana Buddhaa seuralaisineen. Tang-
kaudelta on sdilynyt myds 50 000 runoa,
joiden laatijoita olivat Kiinan tirkeimpiin
kuuluvat lyyrikot, juopotteleva mestari Li
Bai, maisemamaalarinakin muistettu Wang
Wei ja Kiinan kaikkien aikojen parhaaksi
runoilijaksi nimetty Du Fu. Puupiirrosme-
netelmi toi kaiken timidn myds tavallisten
kansalaisten ulottuville. Luostarien munkit
hioivat puupiirroksen tekniikkaa, joka 16ysi
viimeistellyn muotonsa 900-luvun alussa.
Vanhin sdilynyt painettu kirja on budd-
halaisuuden keskeisiin teksteihin kuuluva
Timanttisutra  (Prajndpdaramita) vuodelta
868.
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Painotuotteita kaikelle kansalle

uupiirrostekniikan  synty  loi

tarpeen myds paperin laadun

kehittimiselle. Paras painojilki
saavutettiin kosteutta kestiville, venymit-
tomille arkille. Teksti tai kuva maalataan
ensin paperille. Arkki liimataan sitten kuva-
puoli alaspdin laatan pintaan. Sitten teksti
kaiverretaan paperin lipi esiin poistamalla
puuaines kuva-aiheen ympirilti. Koholle
jaavd osa kasitelldin musteella ja puhdas
paperiarkki painetaan laatalle. Muste siir-
tyy laatalta paperiin kevyesti harjaamalla.
Kiyttokelpoiseksi havaittu, edullinen ja
kohtuullisen nopea painomenetelmi levisi
temppeleisti kauppiaiden ja viranomaisten
kiyttoon. Asiakirjoille oli byrokraattisen

Puupiirros nostetaan laatalta paperia kevyesti harjaamalla. Teksti on kaiverrettu pidrynipuulaattaan

peilikuvana. Tuula Moilasen kokoelma. Valokuva: Tuula Moilanen
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hallinnon rattaissa aina tarvetta.
Ensimmiiset sekulaarit kirjat olivat
maanviljelyd ja ladketiedettd Kkisittelevid
oppikirjoja. Kalenterit ja erilaiset amulet-
tikuvat [6ysivit ostajia Tang-dynastian
piidkaupungin Chang’anin vilkkailla mark-
kinoilla. Tutkijat ovat yhtd mielti siité, ettd
painettujen kirjojen vilkas tuotanto osoit-
taa lukutaidon olleen Tang-kaudella varsin
korkealla tasolla. Toki myos huvituksille oli
kysyntdd vakaan kungfutselaisessa Kiinassa.
Tissakin kuvaan astuivat puupiirtdjit laat-
toineen. Ensimmiinen tunnettu doku-
mentti korttipelistd 16ytyy vuodelta 868.
Hovin historioitsija Su E kertoo prinsessa
Tongchangin pelanneen mielelldin korttia
hovinaistensa kanssa. Tiedetdin, etti kortit
oli painettu paperille puupiirrosmenetel-
milld. Vanhimmissa siilyneissi korteissa oli
kuvia, mutta ei numeroita. Pelien sdinnét
sen sijaan ovat vaipuneet historian himi-
rian. Ming-kaudella aatelisten poydissd
lyotiin poytddn tikkipelid nimeltd madiao.
Siind korttipakka oli jaettu maihin, jotka
edustivat suositun veijariromaanin Shuibu
zhuanin (Vesivarren sankarit) henkilditi.
Aikaa vievi ja huolellisuutta vaativa
tekstien kaivertaminen oli puupiirrosme-
netelmin tyoldin osuus. Kuvaava esimerkki
16ytyy vuodelta 971, jolloin munkki Zhang
Tuxin aloitti buddhalaisen 77ipitaka-teksti-
kokoelman painotyon. Pyhdi tekstid varten
kaiverrettiin 130 000 puulaattaa. Ty6 kesti
kokonaista 12 vuotta. Niinpi kirjankustan-
tajat varmasti riemastuivat, kun Bi Sheng
(972-1051) esitteli vuosien 1041-1048
aikoihin mullistavan keksintdnsi - irtokir-
jasimet. Bi Sheng poltti savesta muotoile-
mansa kirjasimet keramiikkauunissa. Kirja-
simet kiinnitettiin sitten alustaansa vahan,
pihkan ja paperituhkan seoksella. Kun teks-
tilaatan pohjaa limmitettiin, saatiin kirjasi-
met kiinnittymain siihen tukevasti. Vedos-
taminen tapahtui samoin kuin yksittiiseltd
puulaataltakin. Kun haluttu méird sivuja

oli painettu, voitiin kirjasimet irrottaa ja
kiyttdd uudelleen seuraavan sivun kokoami-
seen. Irtokirjasimet nopeuttivat painotydtd
huomattavasti. On kuitenkin muistettava
kiinan kirjoitetun kielen asettamat haasteet:
kirjoitusmerkkejd on tuhansittain. Puupiir-
ros piti pintansa kuvaan perustuvassa kiyt-
tografiikassa ja matkasi buddhalaisuuden
myo6td Kaakkois- ja Itd-Aasiaan. Japanissa
ensimmiiset  puupiirrokset  valmistuivat
700-luvulla. Myds ne olivat tekstiotteita
pyhistd kirjoista.

Onnen ja menestyksen kuvat

ianhuat  eli  uudenvuoden

kuvat alleviivaavat inhimillisid

toiveita onnesta, menestyk-
sestd ja terveydestd. Ne ovat koristaneet
kiinalaisia koteja vuosisatojen ajan. Nimi-
tys "nianhua" on kuitenkin periisin vasta
1800-luvulta. Niiti edelsivit zhibuat,
paperikuvat. Zhihuat olivat Song-kaudelta
vuosilta 960-1279 siilyneiden  kirjallis-
ten lihteiden mukaan kodin suojelijoiden
kuvia. Arkiselle paperille painettuina niistd
ei luonnollisesti ole siilynyt yhtikdin
esimerkkid. Varmoja dokumentteja on vasta
Ming-dynastian ajalta vuosilta 1368—1644,
jolloin puupiirroskuviin lisittiin uudenvuo-
den kuville ominaisia onnen ja menestyksen
symboleita.

Virilliset  puupiirrokset  kehittyivit
edelleen  1500-1600-lukujen vaihteessa.
Uudenvuoden kuvien kultakausi ajoittuu
1700-luvulle, jolloin  kisityoldisperheet
ryhtyivit tuottamaan puupiirroksia kasva-
van kysynnin tarpeisiin. Aihevalikoima
laajeni onnenjumaluuksista aina kirjallisuu-
desta tuttuihin kertoviin kuvaelmiin. Koska
nianhuan péiasiallinen tehtivid oli koris-
tella juhlaan valmistuva koti, kuvat kehit-
tyivit virikkiiksi ja koristeellisiksi. Kuva
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Kuvassa esiintyy vaurauden ja taloudellisen menestyksen suojelija Luxing kabden lapsen ja vartijoi-
densa kanssa. Jumaluuden toivotaan turvaavan kodin ja perheyrityksen onnen tulevan vuoden aikana.
Luxing on myis opiskelijoiden suosikkijumaluus. Hin varmistelee menestystii lopputenteissi. Vedoksen
alareunan tekstissi toivotetaan varallisuuden kasvua, onnea ja menestysti liiketoimiin uuden vuoden
alkaessa. Tuula Moilasen kokoelma. Valokuva: Tuula Moilanen.
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sijoitetaan kodissa siten, ettd se asettuu
ruokapdytiin piin, hieman istuvia ihmisid
korkeammalle ripustettuna. Vuoden pidt-
tyessd kuva heitetddn pois ja uusi asetellaan
toivottamaan menestysti taloon.
Puupiirros ei Kiinassa koskaan kurot-
tanut samanlaiseen loistoon, joka nihtiin
Edo-kauden  Japanissa. ~ 1800-luvulla
ukiyo-e taiteen mestarit kuten Hokusai,
Hiroshige ja Kunisada hiikiisivit yleison
niin kotimaassaan kuin Euroopassakin.
Kenties historiaan sidottu muisto arkisesta
kiyttografiikasta varjosti Kiinassa mene-
telmin suosiota. Puupiirroksia valmistuu
edelleen jonkin verran kisin painettuna
uudenvuoden juhlaa edeltivini aikana.
Kuva-aiheissa toistuvat vuosisatoja vanhat

hyvin onnen symbolit, sankariaiheet ja
muut kodin koristeeksi soveltuvat teemat.
Ohuelle paperille painettuja  virikkiitd
kuvia ei juurikaan sdistetd. Ne repiistidn
juhlan jilkeen surutta seiniltd ja korvataan
seuraavana vuonna uusilla, samanlaisilla
kuvilla. Vanhaa puupiirroksen perinnettd
pitdd ylld Kiinassa vain kourallinen varsin
idkkdia  kisityoldisia.  Kiiltdvapintaiset
painokuvat uhkaavat ammattikuntaa, jolle
ei endd 16ydy jatkajia nuoresta sukupol-
vesta.

Irene Wai Lwin Moe
Kirjoittaja on taidehistorioitsija (FT)

ja Kaakkois-Aasian buddhalaisen taiteen ja
kulttuurin tutkija.

7Ny

:f

Puupiirroksena painetut ja késin viritetyt uudenvuoden kuvar matkasivar kiinalaisten kauppiaiden

Jja virkamiesten mukana eri puolille Kaakkois-Aasiaa. Kiinalaisten jéittimi perinto sinnittelee elossa

késityiliisperheiden harjoittamana Dong Hon kylissi Vietnamissa. Dong Hon puupiirrosten perinto
kunluy UNESCO:n arvokkaan aineettoman kulttuurin luetteloon. Irene Wai Lwin Moen kokoelma.

Valokuva: Tuula Moilanen.
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